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1 在八十年代，瑪麗．安．佛格森於其《文學中之女性形象》一書中，將文學中之女性形象詳

細分成了三大部分：第一部分為「傳統的婦女形象」（Traditional Images of Women），其

中又分為五種類型：其一為妻子（The wife）之類型，其二為母親（The mother）之類

型，其三為偶像（Women on a pedestal）之類型，其四為性對象（The sex object）之類

型，其五為沒有男人的女性（Women without men）之類型。這五種類型之身分雖然各有

不同，但事實上卻都是做為男性之配屬而出現的，在文學作品中已早成為固定的模板

（stereotype）。Mary Anne Ferguson, Images of Women in Literature,（5th ed.

Houghton Mifflin Company, 1991）。亦可參葉嘉瑩，〈論詞學中的困惑與《花間詞》之女

性敘寫及其影響〉（上），《中外文學》20.8(1992.1): 4-5。

2 （日）松浦友久，〈唐詩中表現的女性形象和女性觀——「閨怨詩」的意義〉，松浦友久著，

孫昌武、鄭天剛譯，《中國詩歌原理》（臺北：洪葉文化公司，1993），頁45-51。

3 對此兩種研究法的說明，可參陳鵬翔，〈主題學研究與中國文學〉，陳鵬翔編，《主題學研

究論文集》（臺北：東大圖書公司，1983），頁15。
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4 綜合杜麗香，「唐代夫妻懷贈詩與悼亡詩研究」（臺北：臺灣師範大學國文研究所碩士論

文，1991）；蔣寅，〈權德輿與唐代的贈內詩〉，《山西師範大學學報》1999.1: 53；謝思

煒，〈從神女到佳人——文學女性形象的演變〉，聶石樵主編，《古代文學中人物形象論稿》

（北京：北京師範大學出版社，2000），頁174。

歐麗娟∕杜甫詩中的妻子形象——地母∕神女之複合體 37

4



5

6

7

53
8

10 32

5 可參蔣寅，〈權德輿與唐代的贈內詩〉，頁54；以及王輝斌，〈王維婚姻問題四題〉，《漳州

師院學報》1996.3: 49。

6 （日）筧久美子，〈以「女性學」觀點試論李白杜甫寄內憶內詩〉，《唐代文學研究》第 3 輯

（桂林：廣西師範大學出版社，1992），頁258-259。

7 蔣寅，〈權德輿與唐代的贈內詩〉，頁54。

8 此一統計參王輝斌，〈白居易的婚姻問題〉，《雲南教育學院學報》10.4(1998.8): 74。
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11

image

12

13

9 詳參蔣寅，〈權德輿與唐代的贈內詩〉，頁53-57。

10 王輝斌，〈王維婚姻問題四題〉，頁49。

11 此一統計見杜麗香，「唐代夫妻懷贈詩與悼亡詩研究」，頁182。

12 （英）約翰．柏格（John Berger）著，戴行鉞譯，《藝術觀賞之道》（臺北：臺灣商務印書

館，1998），頁2-4。

13 康正果認為「風騷型」和「豔情型」是中國文學裡兩個對峙而又互補的男性中心文學

的機制，雖然兩種詩皆以女性為題材，但「風騷型」乃是通過描述女子的儀表來彰顯

她的美德與身分（亦即 identity），而豔情詩則是對女性美的描寫由面容、服飾轉向肉

體的魅力，具體地描寫女子身上的可愛之處；在唐以後的詩歌傳統中，兩類型始終有

融合滲透的趨勢。參康正果，《風騷與豔情》（上海：上海文藝出版社，2001）。
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14

15

16

17

18

14 王曉驪、劉靖淵，《解語花——傳統男性文學中的女性形象》（石家莊：河北人民出版社，

2001），頁146。

15 林文月，〈潘岳的妻子〉，氏著，《中古文學論叢》（臺北：大安出版社，1989），頁117。

16 曾珍珍，〈粲粲三珠樹：論六朝詩賦文本兩性化的表現〉，收入鍾慧玲主編，《女性主義與

中國文學》（臺北：里仁書局，1997），頁325-328。

17 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》（臺北：木鐸出版社，1983），〈漢詩〉卷6，頁187 。

18 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈晉詩〉卷6，頁717-718。
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Simone de Beauvoir, 1908-1986

male gaze

the other being looked at
19

20

sensuality

sensation
21

22

23

24

19 （法）西蒙．波娃著，陶鐵柱譯，《第二性》（北京：中國書籍出版社，1998）。

20 胡大雷，《宮體詩研究》（北京：商務印書館，2004），頁153-155。

21 （美）高友工著，劉翔飛譯，〈律詩的美典〉（上），《中外文學》18.2(1989.7): 15。

22 鄭毓瑜，〈由話語建構權論宮體詩的寫作意圖與社會成因〉，《漢學研究》13.2(1995):

263。

23 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈梁詩〉卷6，頁1639。

24 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈梁詩〉卷21，頁1940-1941。
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25

26

erotic pleasure

27

sexual passion

sensuous 28





the sex object 29

25 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈梁詩〉卷18，頁1877-1878。

26 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈梁詩〉卷12，頁1771。

27 參見（日）笠原仲二著，楊若薇譯，《古代中國人的美意識》（北京：三聯書店，1988），

頁 15 -16。馬敘倫則認為，甲骨文中色字由一上一下兩個人形所構成，本義為男女交媾，

「女色」義乃由此推出，見馬敘倫，《說文解字六書疏證》（北京：科學出版社，1957），卷

17，頁57。

28 Paul F. Rouzer, “Watching the Voyeurs: Palace Poetry and the Yuefu of Wen Tingyun,”

Chinese Literature: Essays, Articles, Reviews 11(Dec. 1989): 19. 中譯見王力堅，《由山

水到宮體——南朝的唯美詩風》（臺北：臺灣商務印書館，1997），頁206-207。

29 聞一多，〈宮體詩的自贖〉，收入《聞一多全集》第 3 冊（臺北：里仁書局，2000），《唐詩

雜論》，頁12。

漢學研究第 26 卷第 2 期42



30

川上有鴛鴦 31

雙蒂芙蓉共開合

293 32

雙飛蝶

329

芙蓉濕曉露 鴛鴦卷新贈

379

比翼鳥 連理枝

435

鴛鴦交頸

590

兩鴛故無比，雙蛾誰與競

799

30 「風懷詩」即所謂的色情詩，作為描述男女關係之詩歌，其內涵中只有「對物」的「愛好」，

而沒有「對人的感情」，故常常是描寫女性某一形體、型態之美，以近於矜誇的心情來表示

自己的欣賞、享受，文人抒寫姬妾、歌妓之詩，即多半屬於這類風懷詩。參徐復觀，〈韓偓

詩與香奩集論考〉，《中國文學論集》（臺北：臺灣學生書局，1974），頁 292 - 296。而將夫

妻關係風懷化的書寫，便形成了「夫妻風懷詩」。

31 語出唐．薛漁思《河東記》所收〈申屠澄〉一篇中的贈內詩，見李時人編校，何滿子審定，

《全唐五代小說》（西安：陜西人民出版社，1998），卷38，頁1067。

32 清．康熙敕編，《全唐詩》（北京：中華書局，1990），凡引用此書僅於文中註明卷數，不

另註。
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33

34

97

184

174

35

33 宮體詩中有關禽鳥意象的詩例，可參石觀海，《宮體詩派研究》（武昌：武漢大學出版

社，2003），頁318-319。

34 見錢起〈題溫處士山居〉之「逸妻看種藥」、秦系〈山中奉寄錢起員外兼簡苗發員外〉之

「逸妻相共老霞」以及耿湋〈岐陽客舍呈張明府〉之「逸妻稚子應溝壑」，《全唐詩》卷

237、260、269，頁2625、2898、3000。

35 參（日）岡村繁，〈李白妻妾考〉，收入岡村繁著，張寅彭譯，《唐代文藝論》（上海：上海

古籍出版社，2002）。
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260

404

17

534

36

381

37

38

36 權德輿寫給妻子之〈祇役江西路上以詩代書寄內〉、〈中書送勒賜齋饌戲酬〉、〈中書夜值寄

贈〉、〈酬南園新亭宴會據新第慰慶之作時任賓客〉等篇，元稹〈望驛臺〉之「料得孟光今

日語」等，皆以孟光喻妻；而白居易〈贈內〉一詩更集中列舉史上聞名的四對貧困夫妻為

喻，以求妻子的同甘共苦；至於元稹〈遣悲懷三首〉之一的「自嫁黔婁百事乖」最為知名。

37 劉孟伉主編，《杜甫年譜》（臺北：學海出版社，1981），頁 29。本文有關杜甫詩歌與生涯

之繫年，率皆依此，不另加註。

38 元稹〈杜工部墓係銘〉對楊氏的載記僅曰：「夫人弘農楊氏女，父曰司農少卿怡，四十九年
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39

40

而終。」而杜甫五十九歲病歿，楊氏又卒於杜甫之後，以此推出兩人年齡之差數。參陳文

華，《杜甫傳記唐宋資料考辨》（臺北：文史哲出版社，1987），頁40-41；鍾慧玲，〈長貧

任婦愁——杜甫筆下的妻子〉，《東海中文學報》10 (1992.8): 53。

39 參考盧建榮，〈從在室女墓誌看唐宋性別意識的演變〉，《歷史學報》（臺灣師範大學）

25(1997.6): 16 - 23。另有學者根據史傳文獻資料中所記載，推論唐代貴族官僚家庭之女子

學習條件是頗為優越的，可以與此互證，見段塔麗，《唐代婦女地位研究》（北京：人民出

版社，2000），頁93-103。

40 引自華文軒編，《古典文學研究資料彙編．杜甫卷》（臺北：中華書局，1982），頁80。
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3

4

9

9

11

41 （日）吉川幸次郎著，孫昌武譯，〈杜甫的詩論與詩〉，收入蕭滌非主編，《唐代文學論叢》

總第7輯（西安：陜西人民出版社，1986），頁54-82。

42 唐．杜甫著，清．楊倫注，《杜詩鏡銓》（臺北：華正書局，1990），凡引用此書僅於文中

註明卷數，不另註。
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4

9

11

16

16

43

43 黃生曰：「八句『報』字如聞其聲，酷似向客細詢二物方法，隔屏呼老妻記之，尤見題中

『新』字之意。」清．黃生，《杜詩說》（合肥：黃山書社，1994），卷7，頁289。
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Carl G. Jung, 1885-1961

the Earth Mother

44

44 （日）筧久美子，〈以「女性學」觀點試論李白杜甫寄內憶內詩〉，頁259-260。
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45

46

757

3

47

3

45 見（美）羅思瑪莉．佟恩（Rosemarie Tong）著，刁曉華譯，《女性主義思潮》（臺北：時

報文化公司，1996），頁363。

46 高世瑜，〈唐律：性別制度的法典化〉，榮新江主編，《唐研究》第 10 卷（北京：北京大學

出版社，2004），頁357。

47 清．楊倫注，《杜詩鏡銓》，卷3，頁130。
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48

angel in the house 49 femme fatale

祛

male gaze

48 清．范輦雲，《歲寒堂讀杜》（臺北：臺灣大通書局，1974），卷3，頁147。

49 此為女性主義者伍爾芙（Virginia Woolf）的觀點，意指「一個理想的自我犧牲型女人，從

來沒有自己的想法和願望，永遠同情別人或使用別人的想法和看法。」以賢淑、溫順、善良

而具有持久的魅力。參見簡瑛瑛，〈女性主義的文學表現〉，《聯合文學》4.12(1988.10):

21；以及康正果，《女權主義與文學》（北京：中國社會科學出版社，1994），頁49。
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50

50 逯欽立輯校，《先秦漢魏晉南北朝詩》，〈梁詩〉卷6，頁1640。
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51



52

53

54

51 （法）程抱一著，涂衛群譯，《中國詩畫語言研究》（南京：江蘇人民出版社，2006），第一

部分，頁87-88。

52 詳參歐麗娟，《杜詩意象論》（臺北：里仁書局，1997），第 4 章〈意象塑造之特殊形式〉第

2 節「倒裝之二：字質的豐富表現」，頁171-177。

53 張淑香，〈三面「夏娃」——漢魏六朝詩中女性美的塑像〉，《抒情傳統的省思與探索》（臺

北：大安出版社，1992），頁152。

54 （日）吉川幸次郎著，孫昌武譯，〈杜甫的詩論與詩〉，頁54-82。
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200 55

56

synesthesia

suggestiveness fusion of the

senses

55 據劉開揚箋註，《岑參詩集編年箋註》（成都：巴蜀書社，1995），此篇約作於天寶五、六

年作者三十一、二歲時，頁 135。若依陳鐵民、侯忠義注，《岑參集校注》（臺北：漢京文

化公司，1985），則約寫作於作者二十歲至三十歲「出入二郡」期間，頁15。

56 元．方回選評，李慶甲集評點校，《瀛奎律髓彙評》（上海：上海古籍出版社，1986），卷

7，「風懷」類原批， 頁278。
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Anne Margaret Birrell

57

58

59

mute woman

57 Anne Margaret Birrell, trans., New Songs form a Jade Terrace: An Anthology of Early

Chinese Love Poetry (London: George Allen and Unwin, 1982), p. 8.

58 （日）松浦友久，〈唐詩中的女性形象與女性觀念——「閨怨詩」的意義〉，頁60。

59 梅家玲，〈漢晉詩歌中「思婦文本」的形成及其相關問題〉，《臺大文史哲學報》44

(1996.6): 153。
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60

61

62

63

60 張淑香，〈男性情色幻想的美典——溫庭筠詞的女性再現〉，《中國文哲研究集刊》17

(2000.9): 122。另外亦可參閱朱崇儀，〈閨怨詩與豔詩的「主體」〉，《文史學報》（中興大

學）29(1999.6): 73-91。

61 宋．葛立方，《韻語陽秋》，卷 10，清．何文煥，《歷代詩話》（臺北：漢京文化公司，

1983），頁563-564。

62 宗白華，《美學散步》（上海：上海人民出版社，1998），頁46。

63 宋．朱熹，《詩集傳》（臺北：藝文印書館，1974），卷7，頁325。
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Hélene Cixous Where is She?

Activity / Passitivity

Sun / Moon 

Culture / Nature

Day / Night

Father / Mother

Head / Emotions

Intelligible / Sensitive

Logos / Pathos

65 Roger T. Ames, 1947- 

gender
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The Wife Image in Du Fu’s Poetry: A Combination
of Earth Mother and Female Enchantress

Li-chuan Ou

Abstract

Du Fu’s杜甫 image of a wife in his poems is typically that of an old, thin,

tender and charitable woman who silently sacrifices herself for her family in

continual wandering and a never-ending struggle against poverty. She is

modeled after mother earth, fulfilling the expectations of a woman to be both

wife and mother. In a few poems, however, the wife is abstracted from her

normal role in society and turned into a pure sex object, as observed through

the male gaze. In these poems, which are written in the style of court poetry,

the woman is objectified as a female figure whose sensual attractiveness

arouses the poet’s primitive desires, and perhaps even feelings of erotic

pleasure—the latter of which Confucianism has always carefully endeavored

to avoid. Thus, the wife image in Du Fu’s poems is a combination of two

conflicting extremes, mother earth and female enchantress. Du Fu thus moves

between multiple gazes in his literary tradition, wherein implicit sexual

differences and observational expediencies reflect the cold reality of gender

politics.      

Keywords: Du Fu杜甫, Tang poetry, image of wife, moonlit-night poetry月夜詩,

court-style poetry宮體詩
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