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1 汪曾祺，〈賣蚯蚓的人〉，收於鄧九平編，《汪曾祺全集》第 2 冊（北京：北京師範大學出

版社，1998），頁65-66。

2 汪曾祺，〈關於小說語言（札記）〉，收於陸建華編，《汪曾祺文集．文論卷》（南京：江蘇

文藝出版社，1993），頁22。

3 宗白華，《藝境》（北京：北京大學出版社，1987），頁75-76。

4 汪曾祺、施叔青，〈作為抒情詩的散文化小說〉，原載《上海文學》1988.4，收於《汪曾祺

全集》第8冊，頁79。
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5 汪曾祺，《晚翠文談》（杭州：浙江文藝出版社，1988），頁19。

6 （美）布洛克（H. Gene Blocker）著，滕守堯譯，《美學新解：現代藝術哲學》（Philosophy

of Art）（瀋陽：遼寧人民出版社，1987），頁56。

7 汪曾祺，〈自報家門〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁292。
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9

10

11
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8 汪曾祺，〈雞鴨名家〉，《寂寞和溫暖》（臺北：新地出版社，1997），頁72。

9 汪曾祺，〈關於小說語言（札記）〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁30。

10 汪曾祺的父親多才多藝，金石書畫皆通。汪曾祺從小看父親作畫，影響其審美意識的形成；

父親的隨和、富於同情心，對汪曾祺日後的創作心態也產生很大影響。參見陸建華整理，

〈汪曾祺年譜〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁329。

11 沈從文，〈短篇小說〉，《沈從文全集》（太原：北岳文藝出版社，2002），卷16，頁505。

12 汪曾祺，〈晚飯花．珠子燈〉，《茱萸集——汪曾祺短篇小說自選集》（臺北：聯合文學出版

社，1996），頁263-264。
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13

14

15

13 汪曾祺，〈晚飯花〉，《茱萸集——汪曾祺短篇小說自選集》，頁265。

14 汪曾祺，〈歲寒三友〉，《茱萸集——汪曾祺短篇小說自選集》，頁100。

15 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 15。
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16 汪曾祺，〈〈大淖記事〉是怎樣寫出來的〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁230。

17 汪曾祺，〈我是一個中國人〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁238。

18 同上註。

19 同上註。

20 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 15。

21 同上註。

22 同上註。

23 汪曾祺，〈《汪曾祺自選集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁208。
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24 汪曾祺，〈《寂寞和溫暖》自序〉，頁2。

25 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 15。

26 同上註，汪氏曾自稱是個通俗抒情詩人。

27 張興勁，〈訪汪曾祺實錄〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 42。

28 例如肖大勇的〈汪曾祺小說視角新探〉就認為汪小說主要以「溫馨恬靜的水鄉」和「和諧寧

靜的京城巷閭」這兩種背景視角，反映出汪的士人心態和小說創作的內在審美蘊涵。另一種

「視角說」，則根據汪小說中時常憶往敘舊的題材特性提出「童年視角」一說，例如席建彬的

〈回歸與拯救——論汪曾祺小說的童年視角〉便認為汪是試圖在童年的回歸中拯救沈溺的過

去。

29 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 14。

30 張興勁，〈訪汪曾祺實錄〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 42。

31 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 14。
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32

33

34

35

36

32 汪曾祺，〈關於〈受戒〉〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁221。

33 汪曾祺，〈美學感情的需要和社會效果〉，《汪曾祺全集》第3冊，頁283。

34 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 14。

35 汪曾祺，〈《茱萸集》後記〉，頁320。

36 文人畫講究格調閑遠淡泊，如同理想人品；講究畫面和諧、使人親近，如同理想的世間環

境，前者如北宋歐陽修所言：「蕭條淡泊，此難畫之意……而嚴靜趣遠之心難形……」，

宋．歐陽修，《歐陽文忠公試筆》，《原刻景印百部叢書集成．百川學海》第 28 冊（臺北：

藝文印書館，1967），頁 2。後者如北宋名畫家郭熙所撰述之各種構圖原則及「可行、可

居、可遊」之畫面效果：「世之篤論，謂山水有可行者，有可望者，有可遊者，有可居者，

畫凡至此，皆人妙品……必取可居可遊之品，君子之所以渴慕森泉者，正謂此佳處故也。」

宋．郭熙、郭思，《林泉高致》，《景印文淵閣四庫全書》第 812 冊（臺北：臺灣商務印書

館，1983），頁574。
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38
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41

37 汪曾祺，〈談談風俗畫〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁63。

38 同上註，頁63-64。

39 同上註，頁65。

40 同上註，頁64、65-66。

41 汪曾祺，〈《寂寞和溫暖》自序〉，頁2。
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42 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 12。

43 汪曾祺，〈《茱萸集》後記〉，頁320。
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44 同上註。

45 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 12。

46 汪曾祺，〈受戒〉，《寂寞和溫暖》，頁19。

47 黃子平，〈汪曾祺的意義〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 18。

48 胡河清，〈汪曾祺論〉，《中國現代．當代文學研究》1993.3: 121。
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49
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49 汪曾祺，〈黃油烙餅〉，《茱萸集》，頁36、37、43、44。

50 汪曾祺，〈老魯〉，《寂寞和溫暖》，頁17。

51 汪曾祺，〈寂寞和溫暖〉，《寂寞和溫暖》，頁217。

52 汪曾祺，〈七里茶坊〉，《寂寞和溫暖》，頁297、300、303。

53 汪曾祺，〈藝術家〉，《汪曾祺全集》第1冊，頁175。
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54 汪凌，〈竹篱茅舍，小橋流水〉，《汪曾祺自述》編後記（鄭州：大象出版社，2002），頁

248。

55 汪曾祺，〈《汪曾祺自選集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁208。

56 同上註。

57 同上註。

58 張興勁，〈訪汪曾祺實錄〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 42。

59 汪曾祺，〈美學感情的需要和社會效果〉，原載《文譚》1983.1，收於《汪曾祺全集》第 3

冊，頁 285。
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60 汪曾祺，〈我是一個中國人〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁238。

61 汪曾祺，〈談談風俗畫〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁63。

62 汪曾祺、施叔青，〈作為抒情詩的散文化小說〉，《汪曾祺全集》第8冊，頁79。

63 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 15。

64 楊劍龍，〈論汪曾祺小說中的傳統文化意識〉，《中國現代．當代文學研究》1989.8: 190。

65 汪曾祺，〈《汪曾祺自選集》自序〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁95。

66 汪曾祺，〈自報家門〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁290。

67 汪曾祺，〈《菰蒲深處》自序〉，《汪曾祺全集》第5冊，頁315。

68 汪曾祺，〈自報家門〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁290。
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1.情節：愁而不怨，哀而不傷

69

70

71

72

73

69 吳方，〈說「淡化」——汪曾祺小說的「別致」及其意義〉，《聯合文學》5.3(1989.1): 28。

70 汪曾祺、施叔青，〈作為抒情詩的散文化小說〉，《汪曾祺全集》第8冊，頁71-72。

71 同上註，頁74。

72 例如，吳方，〈說「淡化」——汪曾祺小說的「別致」及其意義〉，《聯合文學》5.3(1989.

1): 25-31。翁之秋、蔡躍銳，〈讓生活淹沒一切悲和喜——評汪曾祺小說的敘述風度〉，

《文藝爭鳴》1992.3: 26-30。

73 見陸建華編，〈汪曾祺傳略〉，《文教資料》1997.4: 16。
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77

2.文風

78 79

74 汪曾祺，〈七十書懷〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁459。

75 汪曾祺、施叔青，〈作為抒情詩的散文化小說〉，《汪曾祺全集》第8冊，頁73。

76 汪曾祺，〈隨遇而安〉，《汪曾祺全集》第5冊，頁141。

77 汪曾祺，〈《茱萸集》後記〉，頁320。

78 汪曾祺，〈《晚飯花集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁199。

79 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3(1981.1): 17。
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81

82 83

84 1991 5 13

85

80 宋．歐陽修，《歐陽文忠公試筆》，《原刻景印百部叢書集成．百川學海》第 28 冊（臺北：

藝文印書館，1967），頁2。

81 分見汪曾祺，〈自報家門〉，《汪曾祺全集》第 4 冊，頁 292；汪曾祺，〈關於小說語言（札

記）〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁 3；陸建華整理，〈汪曾祺年譜〉，《汪曾祺文集．文論

卷》，頁329。

82 汪曾祺，〈《汪曾祺自選集》自序〉，收於《汪曾祺文集．文論卷》，頁208。

83 汪曾祺，〈我是一個中國人〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁238。

84 鐘本康，〈汪曾祺小說的文體意識——評系列小說《菰蒲深處》〉，《小說評論》1994.6:

25-30。

85 汪曾祺，〈《汪曾祺自選集》重印後記〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁210。
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87
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1977

88

89

86 馬風，〈從文學社會學角度看汪曾祺小說〉，《中國現代．當代文學研究》1989.11: 177-178。

87 沈風，〈沉思於昨天和今天之間——對汪曾祺小說的一種理解〉，《中國現代．當代文學研

究》1989.10: 80、81、82。

88 參見汪朗、汪明、汪朝，《老頭兒汪曾祺 我們眼中的父親》（北京：中國人民大學出版

社，2000），頁90、141、114、125、139。

89 同上註，頁80。
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90

91

1.散漫

92

93

94

95

90 汪曾祺，〈《晚飯花集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁198。

91 汪曾祺，〈美學感情的需要和社會效果〉，《汪曾祺全集》第3冊，頁286。

92 汪曾祺，〈《寂寞和溫暖》自序〉，頁2-3。

93 同上註，頁2。

94 汪曾祺，〈《茱萸集》後記〉，頁320。

95 汪曾祺，〈《寂寞和溫暖》自序〉，頁3。
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2.散文化

96

97

98

99

100

96 汪曾祺，〈小說的散文化〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁79。

97 同上註，頁80-81。

98 汪曾祺，〈自報家門〉，《汪曾祺全集》第4冊，頁281。

99 汪曾祺，〈《菰蒲深處》自序〉，《汪曾祺全集》第5冊，頁313。

100 汪曾祺，〈美學感情的需要和社會效果〉，《汪曾祺全集》第3冊，頁285。
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101

102

103

104

105

106

101 汪曾祺，〈沈從文的寂寞〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁111。

102 同上註。

103 同上註。

104 汪曾祺，〈《晚飯花集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁196。

105 汪曾祺，〈沈從文的寂寞〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁119。

106 同上註。
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107

108

109 110

107 汪曾祺、施叔青，〈作為抒情詩的散文化小說〉，《汪曾祺全集》第8冊，頁71。

108 吳方，〈說「淡化」——汪曾祺小說的「別致」及其意義〉，頁30-31。

109 石杰，〈和諧．汪曾祺小說的藝術生命〉，《中國人民大學學報》1995.1: 101。

110 胡河清，〈汪曾祺論〉，《中國現代．當代文學研究》1993.3: 121。
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111

112

113

114

115

111 汪曾祺，〈認識到的和沒有認識的自己〉，《聯合文學》5.3 (1989.1): 16。

112 汪曾祺，〈關於小說語言（札記）〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁30。

113 同上註，頁22。

114 汪曾祺，〈《晚飯花集》自序〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁200。

115 汪曾祺，〈談談風俗畫〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁66。
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116

117

118

119

1.

2.

3.

4.

1991

116 汪曾祺，〈關於〈受戒〉〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁229。

117 汪曾祺，〈談談風俗畫〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁66。

118 汪曾祺，〈關於〈受戒〉〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁228。

119 同上註，頁229。
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120

121

1.

2.

3.

4.

120 汪曾祺，〈談談風俗畫〉，《汪曾祺文集．文論卷》，頁 63。

121 汪曾祺，〈《草花集》自序〉，《汪曾祺全集》第 6 冊，頁 62。
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123

124

125
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Lonely Beauty and Beautiful Loneliness:
The Formation and Layers of Blankness in

Wang Tseng-chi’s Fiction

Ying-tai Chang

Abstract

Blankness, as embodied in Wang Tseng-chi’s fiction, is a lonely

world of self-pity and of irreconcilable reality, as well as an emancipation of a

trauma-stricken mind. Inherently aesthetic in nature, his blankness is a

freehand “literati painting” that reflects this nature, while at the same time

produces the result of a romantic ideal that eliminates pain and melancholy.

Despite of the mixed reality of both the bitter and the sweet, Wang’s works

reveal a move to find happiness amidst sorrow and a belief that things can be

achieved despite an oppressive feeling of despair.

The pendulum of Wang’s uniqueness swings back and forth between the

loneliness in desperation, and the beauty in action. With his artistic tendencies

toward pure aesthetics, Wang’s works contain peculiar observations on life, a

unique and delecate enjoyment of things, and a high level of artistic

refinement. Even though the meaning of Wang’s works is built upon a

blankness of reality and pure aesthetics, and is consoling in nature rather than

therapeutic, it has its stark limitations. Yet, from another perspective, his

uniqueness and distinctiveness that come from these limitations is what makes

Wang’s works extremely original. 

* Ying-tai Chang is an associate professor in the Humanities Department at National Taiwan

University of Science and Technology.
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