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1785

1912
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popular literature

mass literature or low culture

2 如咸豐年間雙影庵生〈《法嬰秘笈》序〉曰：「向之為燕臺花譜者，憑臆妍媸，任情增減。

壬癸（1852、1853）之年以後，甲乙之籍更多」。見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》

（北京：中國戲劇出版社，1988），頁 405。又，清．吳長元，《燕蘭小譜》，收在《清代燕

都梨園史料正續編》。
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1909 -1968
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3 張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁19。
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4 同上註，頁24。

5 清．陳森（1805?-1870?），《品花寶鑑》（臺北：三民書局，1998），第13回，頁203。

6 參見拙著，《明清社會性愛風氣》（北京：人民文學出版社，2000），頁205-215。

7 關於這一點，近年來西方學者討論的比較多，見 Bret Hinsch, Passions of the Cut Sleeve
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(Berkeley: University of California Press, 1990); Giovanni Vitiello, “ The Dragon’s

Whim: Ming and Qing Homoerotic Tales from The Cut Sleeve,” T ’ung Pao 77 (1992):

349-351.
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1.花榜。

837-908

8

8 清．播花居士，《燕臺集艷二十四花品》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁

1045。
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2.伶人小傳。
9
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9 清．護花尉，《與香溪漁隱書》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁526。

10 清．蕊珠舊史，《丁年玉筍志》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁332-333。

11 清．藝蘭生，《評花新譜》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁463-464。
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3.以私寓為條目，記載一個私寓中所有伶人的詳情。

1832

1858

1855

1859

1860
12

1873

1870

13

14

12 清．邗江小遊仙客，《菊部群英》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁 481-

482。

13 轉引自張發穎，《中國戲班史》（北京：學苑出版社，2003），頁154。

14 關於早期京劇以旦角為主的問題，可參見《日下看花記》、《辛壬癸甲錄》（亦收在張次溪

編，《清代燕都梨園史料正續編》）等書，它們都提到當時戲班中的臺柱子是旦角。另，澳

洲學者 Colin Mackerras 對此也有深入的闡述，見 Colin Mackerras, The Rise of the
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15 1886
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1894

1898 17

1886
18

4.士人與品伶有關的筆記，往往也稱為「菊話」。

Peking Opera, 1770 -1870: Social Aspects of the Theatre in Manchu China (Oxford:

Clarendon Press, 1972), pp. 189-191.

15 清．邗江小遊仙客，《菊部群英》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁471。

16 清．佚名，《鞠臺集秀錄》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁629-646。

17 清．佚名，《新刊鞠臺集秀錄》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁651。

18 清．楊靜亭原編、李虹若重編，《朝市叢載》（光緒十二年（1886）刻本，現藏北京中國國

家圖書館）。此書有北京古籍出版社1995年排印本，但第八卷被刪。

吳存存∕清代梨園花譜流行狀況考略 171



1830-1895

1865

1866

19

20

21

19 清．李慈銘撰，張次溪纂，《越縵堂菊話》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，

頁704。

20 同上註，頁710。

21 同上註，頁712。
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1798-1843

22

1 2
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22 清．張際亮，《金臺殘淚記》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁247。
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23
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26

23 清．留春園小史，〈《聽春新詠》緣起〉，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁

153。

24 清．藝蘭生，《宣南雜俎》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁526。

25 清．李慈銘撰，張次溪纂，《越縵堂菊話》，張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，

頁708。

26 同上註，頁709。
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27

28

29

1826-1895

30

27 張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁 803。

28 如道光年間蕊珠舊史，《丁年玉筍記》開篇曰「桐仙以丁酉首夏為花君，乞立傳。一時諸郎

咸願得廁名《看花記》中。爭請余顧曲，乞品騭色藝，冀得一言為重。招邀者踵武相接也。」

又香溪漁隱，《鳳城品花記》中也提到新的花榜出爐時，上榜的伶旦感激不已，「群豔咸屈

一膝道謝」。見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁 329、573；並請參見么書儀，

《晚清戲曲的變革》，頁337-338。

29 清．蜀西樵也，《燕臺花事錄》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁563。

30 清．黃均宰，《金壺遯墨》，卷 2〈伶人〉，見沈雲龍主編，《近代中國史料叢刊》第 43 輯

（臺北：文海出版社，1969），頁196-197。
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31

32

31 參見么書儀，《晚清戲曲的變革》。又案，么氏此書對於撰寫花譜的士人和伶人的關係亦有

詳細的討論（頁 335 - 338），但筆者不能完全同意她的觀點。么氏認為以《日下看花記》的

出版為標誌，花譜日趨商業化，因此伶人與撰寫花譜的士人的關係發生了很大的變化，即從

文人仰望名伶，轉為伶人討好文人。筆者認為這樣的觀點是出於現代人的推測而不是從歷史

出發來考察歷史。伶人確實在道光前後感覺到花譜對於他們的聲名的巨大作用，但他們其實

一直就在仰望士人階層。所謂此前「文人仰望名伶」實際上只是清代士人製造的一個浪漫假

像，其「仰望」的性質其實從來沒有與「仰望」名妓有什麼區別，士與伶的地位區別在清代

是不可逾越的。我們現在在嘉慶道光之前的花譜如《燕蘭小譜》其實看不出么氏所說的文人

仰望名伶的「可憐相」（頁 335），而完全是上對下的尊貴架子。而從另一個角度看，士人的

高貴地位並不意味著本階層的所有士人都在士伶關係中占上風，相反，名伶瞧不起不得志的

士人在清代是一貫的，因為在民國建立之前士伶的關係根本上是一種買賣關係。沒有錢的士

人幾乎從來就只能豔羨名士豪客與名伶出對入雙的親密關係而很難插足。他們出於嫉妒就盡

力詆毀豪客們如何有錢而不懂憐香惜玉以及伶人們如何勢利無情，並進而幻想世界上會有不

愛錢的聰明美麗的「好相公」。關於這一點，《品花寶鑑》可以說提供了一個最生動的歷史

圖景。花譜在清中期高度商業化之後，一些失意士人固然借花譜操縱伶人的聲望，但正如我

們以上的例子所表明的，伶人也一直利用自己的影響在操縱這些失意的士人。因此，我不認

為士伶關係在花譜商業化之後「發生了質的變化」。

32 清．藝蘭生，《宣南雜俎》、〈《鳳城品花記》序〉，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續

編》，頁526、567。
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34

35
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33 清．蕊珠舊史，《丁年玉筍記》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁329。

34 清．雙影庵生，《法嬰秘笈》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁410。

35 清．邗江小遊仙客，《菊部群英》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁 471-

472。

36 同上註，頁472。
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37

1813

38

39

40

37 清．護花尉，《與香溪漁隱書》及香溪漁隱，〈覆護花尉〉，見張次溪編，《清代燕都梨園

史料正續編》，頁525-526。

38 清．無名氏，《都門竹枝詞》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁1173。

39 黃復，〈黃復序〉，張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁8。

40 徐珂編，《清稗類鈔》（北京：中華書局，1986），第 11 冊〈優伶類〉「伶有花榜」，頁

5096。
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41

1898

1903

1904

1912 42

41 張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁19。

42 姚華（1876 -1930），〈增補《菊部群英》跋〉，張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，

頁448。
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43

44

45

43 清．粟海庵居士編著，《燕臺鴻爪集》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁

258。

44 清．藝蘭生，《宣南雜俎》，見張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁530。

45 這種雙重標準在《品花寶鑑》裏被發揮到極致，這部小說基本上把狎伶者分為兩大群體，士

人或非士人。非士人包括富商豪強、地痞流氓和一些想躋身士界卻缺乏才能和名貴出身的

人。小說裏凡是涉及士人的狎伶行為滿是詩情畫意和執著的愛，而涉及非士人的則只有對伶
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旦的醜陋淫欲。陳森，《品花寶鑑》（臺北：三民書局，1998）。

46 姚華，〈增補《菊部群英》跋〉，張次溪編，《清代燕都梨園史料正續編》，頁448。
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An Introductory Analysis of the Popularity of 
Qing Dynasty Theatre Flower Guides

Cuncun Wu

Abstract

In examining the late Qing theatre “flower guides” in relation to authorial

motivation, literary style, circles of authorships/readership, and circulation,

this paper seeks to identify the defining elements and significance of what was

a popular genre specific to the literati class in Beijing during the late Qing.      

Keywords: late Qing, flower guide, literati, theatre, Beijing, popular literature 

*   Cuncun Wu is a senior lecturer in the School of Arts at the University of New England, Australia.


